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Ute Weidenbhiller

»aufzuckende Flimmchen im Moosigen“.

Marsch- und Moorlandschaften
in Brigitte Kronauers Werk

Es ist moglich, dafl der Sumpf der geographische Abrif}

einer Form von Wahnsinn ist,

aber auch, dafl dieser Wahnsinn nicht das Wesen des Sumpfs ist,
sondern die vereinheitlichte

Form existierender Sprache, die das Hochste ihrer Rhetorik

im Sumpf erreicht. [...]

Der Sumpf ist Schwere, Wallfahrt, Labyrinth, ist der falsche Weg
aber dennoch ein Weg,

ist Aufbruch identisch mit der Ankunft [...].

Giorgio Manganelli, Der endgiiltige Sumpf

Ausgehend von einer aisthetischen Erfahrung der Welt erschafft Bri-
gitte Kronauer in ithrem Werk Figuren und Naturrdume, deren latente
Doppelbodigkeit sie gezielt hervorhebt. Diese programmatische Of-
fenlegung der Zweideutigkeit' schafft Zwischenraume, die tradierte
anthropologische und geografische Grenzziehungen infrage stellen.
Hybride Gestalten, die zwischen Menschen-, Tier- und Pflanzenwelt
changieren, bevolkern Kronauers Erzihlungen und Romane. Schwel-
lenlandschaften wie Hochgebirge, Meeresstrinde und Kiistenregio-
nen bilden symboltrichtige Schauplitze zahlreicher ihrer Werke.? Die

1 Nicht von ungefihr trigt ein Sammelband von Kronauer den Titel Zweideutig-
keit, vgl. Brigitte Kronauer, Zweidentigkeit. Essays und Skizzen (Klett-Cotta
2002).

2 Grenzgebiete werden teils schon in den Titeln ihrer narrativen Prosa in den
Fokus gertickt — etwa im Roman Verlangen nach Musik und Gebirge (2006) so-
wie in der Erzihlung ,Im Gebirg® aus dem Sammelband Die Tricks der Diva
(2004). Zur Landschaft als einem komplexen, interdiszipliniren Begriff und ihrer
zunehmenden Bedeutung in der gegenwirtigen Literaturwissenschaft vgl. Michael
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Hauptfiguren bewegen sich im Verlauf der Handlung immer wieder
auf solche Raume zu, durchqueren sie und iiberschreiten dabei nicht
nur geografische Grenzen, sondern auch die Schwelle zur Wirklich-
keit — denn diese Orte besitzen seit jeher eine enigmatische Aura: Sie
begiinstigen existentielle Extremerfahrungen, indem sie vertraute
Wahrnehmungsmuster erschiittern und innere Ambivalenzen spie-
geln; sie konnen irritieren, verstoren oder in ihren Bann ziehen. Ale-
xander Honold hebt eine solche Uberlagerung diskursiver Ebenen —
zwischen realistischer Verankerung und phantastischen, geheimnis-

umwitterten Elementen — allgemein hervor:

Angelehnt an romantische Vorstellungen einer Natur, die ihre Ge-
heimnisse wahrt und nur gelegentlich deren Innenseite aufblitzen
lisst, inszeniert Kronauer anhand der Reisebewegungen ihrer Figu-
ren auratische Landschaftraume, die bei aller realistischen Einbet-
tung doch auch etwas Magisches an sich haben.’

Gerade in Kronauers erzdhlerischem Werk entfaltet sich das antirea-
listische Element besonders intensiv in Szenen, die in Stimpfen, Moo-
ren, Marschen oder Auenlandschaften angesiedelt sind — ambivalente
Gebiete par excellence*: Ubergangsgebiete zwischen Land und Was-
ser, gepragt von instabiler Beschaffenheit und oft eigentiimlichen
Lichtverhiltnissen. Sie fungieren als poetisch wirksame Kulissen,
inspiriert von romantischen, mythen- und sagenumwobenen Land-
schaften und zugleich als konkrete Naturrdaume, die heute durch den
anthropogenen Klimawandel bedroht werden. Damit bilden sie einen
integralen Bestandteil von ,,Kronauers vielfach variiertefm] Konzept
der erzablten Landschaftsraume®.®

Eine wesentliche Bedeutung kommt der Marschlandschaft und

den mit ihr assoziierten Figuren in Brigitte Kronauers Roman 7Tex-

Collot, ,Landschaft“. In: Handbuch Literatur & Raum. Hrsg. von Jorg Diinne
und Andreas Mahler (De Gruyter 2015, 151-159).

3 Alexander Honold, ,Landschaft“. In: Brigitte-Kronauner-Handbuch. Hrsg. von
Julia Bertschik, Tanja van Hoorn (De Gruyter 2024, 423—432: 424).

4 Vgl. André Laury-Nuria, Sophie Lécole Solnychkine, ,Le marais, figure du
Neutre“. In: Zone umides et littérature. Actes des 7eme Journée d’étude du
Groupe d’Histoire des Zones Humides. Hrsg. von Bertrand Sajaloli, Sylvie Servain
Courant (ENSNP 2013, 119-129: 122).

5  Vgl. Honold, ,Landschaft®, 423.
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felsbriick (2000)° zu. Dieser Naturraum dient dabei nicht blof} als
atmosphirischer Hintergrund, sondern ist eng in die thematische
Struktur des Romans eingebunden. Im Folgenden sollen die Grund-
konstellationen des Textes kurz skizziert werden: Maria Fraulob, die
Ich-Erzahlerin, flaniert durch das Hamburger Elbe Einkaufszentrum
(EEZ). Von einer Schaufensterauslage angezogen und in Gedanken in
ein trauriges Vogellied versunken, stofit sie mit einem Paar zusam-
men. Der Zusammenprall bringt sie aus dem Gleichgewicht: Sie
sturzt, verliert ithre Schuhe und landet in den Armen des ebenfalls
gestiirzten Leo Ribbat, dessen unkonventionelle Lissigkeit sie augen-
blicklich erotisch fasziniert. Verlegen und irritiert gleitet ihr Blick
anerkennend auf die extravaganten Schuhe von Ribbats Begleiterin,
Zara Johanna Zoern — eine Geste, die diese amiisiert registriert. Spon-
tan ladt Zara Maria zu sich nach Hause ein, um ihr ihre imposante
Schuhsammlung zu zeigen.

Diese Eingangsszene, die slapstickartige Ziige trigt, bleibt im
Alltaglichen verankert und erfihrt zugleich eine poetisch-kunstvolle
Uberhohung durch Mirchenmotive und -symbole. Besonders das
Schuh- und Vogelmotiv ruft unweigerlich das Grimmsche Mirchen
Aschenputtel in Erinnerung.” Sie markiert den ziindenden Moment
des Romans, von dem aus sich eine komplexe, tiber 500 Seiten lange
Handlung entfaltet — gegliedert in drei anndhernd gleich lange Kapitel
und durchzogen von scharfziingiger Gesellschaftskritik wie auch
eloquenten Abschweifungen. Nach dem Vorfall im EEZ sind die
Schicksale der drei Hauptfiguren untrennbar miteinander verkniipft.
Thre Beziehungen und emotionalen Verstrickungen verdichten sich
zunehmend in einer angespannten Dynamik, die schliefflich in einer
Katastrophe miindet.?

6  Die im Fliefitext nach dem Titel angegebenen Jahreszahlen beziehen sich auf die
Erstveroffentlichung und weichen gegebenenfalls vom Erscheinungsdatum der
fur diese Arbeit herangezogenen Ausgaben ab.

7 Einige Seiten spater wird auch Zara mit dem Aschenputtel-Motiv in Verbindung
gebracht, was die symbolische Verkniipfung zwischen den Figuren und dem
Mirchen noch verstirkt, vgl. Brigitte Kronauer, Teufelsbriick (dtv 2006° [2000]:
33).

8  Wihrend Maria im zweiten Kapitel des Romans — bezeichnenderweise in Hei-
delberg — ihre Liebesgeschichte mit Leo Ribbat lebt, wirbt zugleich Sophie Korf
um dessen Zuneigung. Parallel dazu hofft Wolf Specht von Beginn an vergeblich

195



Zweideutigkeit und Ambiguitit durchziehen den Roman auf al-
len Ebenen als zentrales Kompositionsprinzip.® Das Geschehen oszil-
liert unablassig zwischen Alltiglichem und Wunderbarem, zwischen
Tragisch-Erhabenem und Komischem. Bereits zu Beginn riicken aus-
gerechnet Schuhe als vieldeutiges Symbol in den Mittelpunkt — sie
evozieren das Doppelte, da sie in der Regel paarweise auftreten und
verweisen damit indirekt auf die triigerische Natur der Wahrneh-
mung: ,,,Maria [...] lassen Sie sich nicht tauschen, Schuhe sind etwas

“.10 Die Verwandlungskiinstlerin Zara be-

anderes, als sie scheinen
wegt sich zwischen den Welten und bleibt unergrindlich. Eine ent-
scheidende Rolle spielt dabei der Ort, an dem sie sich niedergelassen
hat: Thr Haus liegt im Alten Land, einer stdlich von Hamburg an der
Elbe gelegenen Marschlandschaft — ein realer Schauplatz und zugleich
eine poetische Gegenwelt, ein Reich voller Verlockungen und Gefah-
ren, in dem die Ordnung der Kunst regiert. Dass Maria mit ihrer ers-
ten Schiffsreise vom Hamburger Ufer, von Teufelsbriick, tber die
Elbe hinweg ins Alte Land eine riskante Fahrt antritt, wird bereits an
Zaras Verhalten deutlich: Wihrend sie Maria prizise Anweisungen
zur Anreise gibt, wirkt sie zugleich befangen, fast peinlich bertihrt -
als wiirde sie etwas verbergen. Maria selbst beschreibt diesen Moment
folgendermaflen:

Ich miisse allerdings — sie [Zara] sah auf die Fliesen, biff sich auf die
Lippen — iiber die Elbe und ich solle — wieder die Pause — unbe-
dingt mit dem Schiff kommen. Normaler HVV Betrieb. Wir nann-
ten unsere Namen, niemand achtete darauf, ein dreifaches Rius-
pern, nichts weiter, reichten uns nicht die Hiande, verbeugten uns
leicht. Schon waren sie fort. Im Entfernen horte ich zum ersten
Mal ihr exaltiertes Lachen, hohe Pfeiftone. Ich sollte das wohl
durchaus horen und hatte versprochen, sie driiben, im Alten Land,
aufzusuchen.!

auf die Liebe Maria Fraulobs. Sophie lidt Maria und Zara zu einem Tee in Leo
Ribbats Haus ein. Dort gesteht sie ihm ihre Liebe, wird jedoch schroff zuriick-
gewiesen. In ihrer Verzweiflung erschiefit Sophie erst Leo, dann sich selbst. Pa-
rallel dazu unternimmt Wolf Specht einen Selbstmordversuch.

9  Vgl. dazu Tanja van Hoorn, ,Ambivalenz/Ambiguitit“. In: Brigitte-Kronaner-
Handbuch, 347-355.

10 Kronauer, Teufelsbriick, 34.

11 Kronauer, Teufelsbriick, 10.
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Zaras exzentrischem Abgang haftet etwas Unheimliches an; das
Nachhallen ihres schrillen, heimtiickischen Gelichters ruft unwill-
kirlich die diabolischen Gestalten aus E. T.A. Hoffmanns Erzdhlwelt
in Erinnerung.!? Offensichtlich bereitet es ihr grofle Freude, Maria in
ihr Reich gelockt zu haben. Tatsichlich umfiangt Maria bei ihrer An-
kunft in Zaras Haus erneut jene verwirrende Atmosphire, die schon
ihrer ersten Begegnung anhaftete: ,,Plotzlich also wieder das Undeut-
liche, Schummrige von damals“.’® Zaras wie ein Befehl klingende
Prophezeiung — ,,Sie werden wiederkommen!““!* — entfaltet eine
hypnotische Kraft und hallt auf der Riickreise wie ein unaufhérliches
Echo in Marias Gedanken nach. Was Maria nicht ahnt, jedoch vom
Erzadhler-Ich offenbart wird, ist Zaras bewusste Inszenierung: Die
Schiffsreise, das sanfte Schwanken des Elbwassers, sollte Maria nicht
nur korperlich, sondern auch seelisch in eine andere, hohere Gefiihls-
und Gedankenwelt versetzen — ein inszeniertes Ritual, ein wirksames
Medium ihrer poetischen Initiation: , Warum die Wasserfahrt? Hier
die Losung: Zara hatte darauf bestanden, weil sie das Pathos der
Riickreise auf den Elbwellen voraussah und wiinschte als fruchtbaren,
namlich die Physis in Schwanken versetzenden Boden fiir ihre Wor-
te“.!> Der schwankende Untergrund — poetologisch Ausdruck von
Kronauers Prinzip des stets Doppelbodigen, des niemals Festgeftigten
in Poesie und Kunst — wird nach Marias zweiter ,Liebes-Pilgerfahrt’
ins Alte Land zum Sinnbild ihres traumhaften Abgleitens aus einer
vernunftgeleiteten Wahrnehmung in eine artifizielle, phantasmatische
Welt'® — ein Zustand, der sie selbst in der vermeintlichen Sicherheit
ihrer eigenen vier Wande nicht mehr verlasst:

12 In Kronauers Skizze ,Heimatlicher Rasenfleck” (1999), veroffentlicht im Sam-
melband Zweideutigkeit (Klett-Cotta 2002, 59-61), wird E.T.A. Hoffmanns
Kunstmirchen ,Der goldene Topf“ als einer der Pritexte des Romans zitiert.

13 Kronauer, Teufelsbriick, 33.

14 Kronauer, Teufelsbriick, 44.

15 Kronauer, Teufelsbriick, 46.

16  Ausdricklich ,ins Schlingern“ (Kronauer, Teufelsbriick, 64) gerit Maria in ei-
nem Traum, in dem sie sich wihrend eines Liebesakts zwischen Leo und Zara
mit deren Wollust vereint.
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Nachts schwamm ich zwischen den Felswinden meiner Wohnung
und zwar, was ich mir kaum einzugestehen wagte, wunschlos! Die
Mobel waren zu schwarzen Hugelkorpern gekriimmt und aufge-
schwemmt, aber nicht durch ithr Gewicht auf dem Untergrund fest
ruhend. Sie verschoben sich in leisem Wiegen. Ich traute bedenken-
los dem Irren meiner beschrinkten Sinneswahrnehmungen und
wuflte ja: In Wirklichkeit war ich, vom EEZ-Unfall an, vielleicht
ein Sekundenviertel vorher schon, in eine trige Stromung geraten."”

Zweifellos geschah Marias Zusammenstofy mit Leo und Zara in einem
epiphanischen Moment, in dem sie besonders empfanglich war fir die
Verlockungen des Mirchenhaften. Bevor sie jedoch ihre erste Fahrt
ins Alte Land antrat — und damit endgiiltig in jene fremde Dimension
eintauchte und von ihr absorbiert wurde — lisst sie ihren Blick noch
einmal Uiber die vertraute Landschaft schweifen. Offen fiir die poeti-
sche Sphire des jenseitigen Ufers nimmt sie dessen irrlichterndes
Leuchten'® wahr — und zugleich die zerstorerische Verstrickung von
menschlichem Eingriff und Marschlandschaft. Besonders die zuge-
schiittete Teilfliche des Landschaftsschutzgebietes Mihlenberger
Loch® — grofites europdisches Sifiwasserwatt und europdisches Vo-
gelschutzgebiet — erscheinen als Mahnmal der industrialisierten Aus-
beutung:

Eine dunkle Welt erstreckte sich von da aus, wo ich herkam, tuber
Himmel und Elbe zu den eifrigen Zwergenlichtern des jenseitigen
Ufers, Flimmchen nur, aber da hinten so munter, als sollte es die
ganze Nacht durchgehen, als hitte man die Schicht, das eigentliche

17 Kronauer, Teufelsbriick, 75-76.

18  Unter den schaurig-zwielichtigen Gestalten und Erscheinungen, die das moorige
Territorium bevolkern, gilt allen voran das geheimnisumwobene Phinomen der
Irrlichter als Faszinosum. Obgleich lingst wissenschaftlich erklirbar, wird es bis
heute als Uibernatiirliche Erscheinung jenseitiger Wesen oder verlorener Seelen
gedeutet.

19  Das Mihlenberger Loch ist sowohl als europiisches Vogelschutzgebiet als auch
als Fauna-Flora-Gebiet gemeldet. Durch die Verordnung des Senats der Freien
und Hansestadt Hamburg vom 25. Mai 1982 wurde es als Landschaftsschutzge-
biet ausgewiesen. Die zugeschiittete Teilfliche des Miihlenberger Lochs wurde
durch eine am 4. Mai 2000 in Kraft getretene Anderungsverordnung vom 23.
November 1999 aus dem Geltungsbereich des Landschaftsschutzgebietes her-
ausgenommen, vgl. dazu https://www.hamburg.de/politik-und-verwaltung/be
hoerden/bukea/themen/naturschutz/naturschutzgebiete/start-nesssand-173140
(Abrufdatum: 18.3.2025).
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Tagwerk, erst gerade begonnen. Gelegentlich sprangen sie auch, gelb,
griin, rot, auf die Schiffe iiber und turnten iibers Wasser. Niemand
safl auf den Banken. Warum nur fiel es mir auf? Daimmerfiguren mit
Hunden, Laufer, Radfahrer bewegten sich stumm, leise, schon bei-
nahe betulich auftretend, um das Geriusch des elbabwirts fliistern-
den Treibeises nicht zu tibertonen, in der Schattenwelt. [...] Ich ver-
suchte, die markanten Orte des anderen Ufers zu erraten. Sachlich,
in unterschiedlicher Dichte, die Lampen von Finkenwerder, vom
Kohlfleet- und Petroleumhafen, hier massiert und fast grell, dann
die Anlage der Dasa, Daimler Chrysler Aerospace Airbus Zungen-
brecher AG, die dort, am Mihlenberger Loch, wegen Erweite-
rungsarbeiten Zu- und Aufschichtungen erwigt. Ich verfluchte
kurz die willige Stadt und die fordernde Dasa. Das Muhlenberger
Loch: Siiflwasserwatt, einzigartiges Uberflutungsareal bei Hoch-
wasserfluten, unersetzbarer Rastplatz fiir Tausende von Zugvéogeln.
Weiter weg, stadteinwirts, vielleicht noch der Container Terminal
Waltershof und elbabwirts die Cranzer Werft?*

Die Polaritit der beiden Landschaften — das Hamburger Ufer mit der
Anlegestelle Teufelsbriick und das gegentiberliegende, jenseitige Ufer
mit dem malerischen Alten Land — wird bereits zu Beginn der Erzih-
lung in den Vordergrund gertickt, als ob sich beide Ufer unauthorlich
widerspriachen und doch aufeinander angewiesen wiren. Nach Marias
erster Riickkehr ans diesseitige Ufer scheint zunichst eine Heilung
»vom Gespenstersehen“?! einzusetzen. Doch das Alte Land offenbart
sich ihr zunehmend als ein gelobtes Land, als ein Ort in der Ferne,
»wo es viel, viel besser war als hier“?? als die ,richtige[...], [...] gu-
te[...] Seite des Flusses“?.

Marias dritter Besuch des Alten Landes, zur Zeit der Obstbaum-
blite, kulminiert in einer Szene von besonderer Intensitit, in der die
Landschaft als unheimlicher, labyrinthischer Grenzraum zwischen
Diesseits und Jenseits erfahrbar wird. Nie zuvor zeigt sich das Alte
Land so deutlich als schwankende Zwischenwelt, die Maria in einen
Zustand volliger Desorientierung versetzt:

20  Kronauer, Teufelsbriick, 21-22.
21 Kronauer, Teufelsbriick, 47.
22 Kronauer, Teufelsbriick, 62.
23 Kronauer, Teufelsbriick, 77.
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An diesem grauen, warmen Maitag, als die Sonne durchkam,
schwitzte man schnell im Dunst. Weifle ringsum, wollige Weifle,
nicht in Schneebergen, in der Ebene. Die Wege zwischen den Baum-
rethen waren grasig, schlammig, eine sture Unendlichkeit nach der
anderen. [...] Man sah in den Kanal oder Tunnel oder Korridor aus
den ins Zweidimensionale gezwungenen Baumchen, in diese Flure,
die sich alle in stummer, nebliger Ferne verloren. Nach vorn und
hinten kein Ziel, keine Vogelstimmen, nur ein schwacher Duft,
beinahe wie ein leichtes Gerdusch oder schmetterlingshaftes Flat-
tern. Ich kannte es nur vom Friedhof, diese nach hinten sich auflo-
senden Straflen, bei denen man sich einbildet, etwas riefe, lockte
oder umgekehrt: kime aus dem Vagen auf mich zu, wiirde eine Fi-
gur, hier zweifellos etwas Weil$haariges. Aber stirker war der Sog,
sich hineinzustiirzen in die lichte Waagerechte, in eine milchige
Kiinstlichkeit und Totenstille, eine Geometrie, ja sicher, aber auch
zusammenbrechende Riumlichkeit, keine solide Klarheit der Ab-
stinde mehr, eine zwiespaltige Lieblichkeit auch, mit jedem Schritt
ins Weiff-Rosige. Man wurde in Mull eingesponnen, Weiff-Rosiges,
das nicht nur freundlich war und in offensichtlicher Ordnung laby-
rinthisch. [...] Ein kurioses florales Schauspiel, aber leider auch er-
stickend, das Licht erstickte im Wattigen und Stammelnden der
Baumlinien. [...] Nach der Fahrt iber die Elbe ging hier das
Schwanken weiter.**

Im dritten und letzten Kapitel des Romans wechselt noch einmal der
Schauplatz — und mit ithm verandert sich auch die Perspektive: Maria
reist zur Erholung in die winterlichen Alpen. Die weifle Schneeland-
schaft, die sie dort erwartet, war bereits zuvor im uberschussigen
Weifl der Apfelbliitenlandschaft des Alten Landes vorweggenommen.
Waihrend sie an neun Abenden einer ilteren Frau ihre Geschichte
anvertraut, erkennt sie allmihlich eine auffallende Ahnlichkeit zwi-
schen der Fremden und Zara. Doch am Ende stof8t die Frau Maria
von sich und lisst sie einsam in Dunkelheit und Kilte zuriick. In ei-
ner letzten, fast beschworenden Geste trigt Maria frei kombinierte,
rhythmisch gestaltete Fragmente berihmter Mirchen vor, in denen
die Vogellaute der Eingangsszene erneut anklingen — bis sie schliefi-
lich verstummt:

24 Kronauer, Teufelsbriick, 80.
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Grofimitterchen, was habt Thr fir grofle Augen? Arglistiges Miit-
terchen, was habt Ihr fir einen groflen Mund? [...] Ruckediku.
Wie’s piept und girrt, wie’s gurrt und murrt, u — u — i — u, Blut ist
im Schuh. Idudidu.

Hinaus, hinaus.

Nie zurtck, nie vermifit. Wird mir triitb zumut?

Ich fiircht mich viel, ich fiircht mich tief.

Wie’s schimmert, wie’s blitzt?

Ich — schwirr.

Nie zuriick, nie zuriick, bin hingeschickt, nie wieder zurtick.

Nicht schlimm. Nicht schlimm.

Litzird, litzirt. Nur Mut! Viel Glick! Wie kithl. Wie gut. Wie giit,

nur Mut! Wie’s singt und ruft, ich furcht mich nicht, wie suf$

mich’s zieht: Zizirl, zukith, zikiith, wie sif, wie siff, zirti — -2

Die beiden Gedankenstriche am Ende des Romans markieren, so
Anja Gerigk, ein ,,Signal der Ambiguitdt“?. Tanja van Hoorn deutet
sie sogar als poetischen Schwellenraum: ,,Sie nimlich schlieflen den
Text und o6ffnen zugleich den Raum [...]“?. Offen bleibt, ob dieser
Schluss als Maria Fraulobs Tod zu deuten ist oder als ihr endgtiltiges
Aufgehen in Zaras Mirchenwelt, einem Raum, der als Bild einer erlo-
senden Befreiung aus den Zwingen der Wirklichkeit lesbar ist. Fest
steht: Die Fiden des verschlungenen Geschehens hilt die geheimnis-
volle Zara in der Hand. Sie, eine trickreiche Meisterin der Verwand-
lung, schitzt nicht ohne Grund die ,schone Kinstlichkeit“?® und
zdhlt zu Kronauers raffiniert konstruierten, vielschichtigen Kunstfi-
guren — Grenzgingerinnen zwischen Mensch und Natur, unaufloslich
verwoben mit Fauna und Flora. Neben ihrer Sammlung exotischer
Frauenschuhe besitzt Zara bezeichnenderweise ein Gehege mit schil-
lernd bunten Végeln und wird selbst mit tierischen Attributen verse-
hen: Thre Stimme hat ein ,,Locken und Gurren®, ihr Mund erinnert an
ein ,strenges Fischmaul“ und ihre Augen gleichen ,Frosch- oder

25  Kronauer, Teufelsbriick, 522.

26 Anja Gerigk, ,Postmodernes Erzihlen auf Leben und Tod. Die Aporie der
Zweideutigkeit in Brigitte Kronauers Roman Teufelsbriick®. In: Sprachkunst Jg.
38, Nr. 1 (2007), 67-88: 88.

27  van Hoorn, ,Ambivalenz/Ambiguitat®. In: Brigitte-Kronaner-Handbuch, 352.

28  Kronauer, Teufelsbriick, 41.

201



Teichaugen.“?’ Zaras vielschichtige Ambivalenz — ihre geheimnisvolle
Rolle als verfithrerische Erscheinung, gewandte Erzidhlerin und letzt-
endlich geduldige Zuhorerin — erdffnet zahlreiche Deutungsmoglich-
keiten: Ist sie eine mythische Gestalt, eine hinterlistige oder wohlwol-
lende Mirchenhexe, eine dimonische Moorgestalt — oder gar die
Verkorperung der Poesie?

Eine ebenso geheimnisvolle wie grausame Frauenfigur, die mit
Zara Zoern verschwistert zu sein scheint, ist die namenlose Protago-
nistin von Kronauers Erzihlung Die Wirtin aus dem Sammelband
Die Tricks der Diva (2004). In dieser Geschichte trifft eine scharfziin-
gige Gesellschaftsanalyse auf ein modernes Mirchen von Gerechtig-
keit und Rache.

Die Figurenkonstellation ist spannungsreich: Auf der einen Seite
steht der typische Geschiftsmann — tadellos gekleidet, mit Coffee to
go und Rollhandkoffer am Bahngleis —, auf der anderen Obdachlose,
fiir die der Bahnhof kein Ort des Ubergangs, sondern ein dauerhafter
Aufenthaltsraum ist. Dazwischen bewegt sich die Hauptfigur: eine
ratselhafte Frauengestalt, die als Retterin der Obdachlosen auftritt, sie
versorgt und sie in einen Zustand der Glickseligkeit versetzt — die
wohlhabenden Geschiftsleute dagegen bezahlen mit dem Leben. Die
soziale Ordnung kehrt sich grausam um und das Erzdhler-Ich feiert
zynisch das todliche Werk der Richerin, die in ,rot und griin glin-

zenden Insektenkleidern®3®

erscheint. Sie ist zugleich Engel und
Morderin, eine Gestalt von ratselhafter Ambivalenz. Mit unerbittli-
cher Konsequenz bekimpft sie — darin wiederum verwandt mit der
titelgebenden trickreichen Diva — die Gleichformigkeit der Menschen
und verkorpert Wandelbarkeit sowie die ungebandigte Wildheit der
Natur. Thr Auftritt beschwort vieldeutige Naturbilder herauf, die

zwischen Verheiflung und Bedrohung schwanken:

Eines Tages, eines frithen Nachmittags, in dieser bleichgrauen
Stunde offnete sich die Tir unter der Roulettescheibe und ganz
selbstverstandlich, mit energischem Schritt wie eine spanische Tan-
zerin, ist eine junge Frau herausgekommen, ein frischer Luftzug,

29  Kronauer, Teufelsbriick, 10.
30 Brigitte Kronauer, ,Die Wirtin“. In: Brigitte Kronauer, Die Tricks der Diva. Die
Kleider der Franen (Reclam 2010, 84-94: 90).
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Geruch nach Heidekraut und Sand, Erinnerung an Falkenschreie
hoch in der Luft, eine Frau mit glithendem Haar, herunter bis zwi-
schen die Schulterblitter. Was fiir ein sanftes, weiflhdutiges Gesicht
mit den allerweichsten Lippen, kerzengerade in ithrem kurzen rot-
braunen Kleid und einem aufflatternden Mantel dartiber aus ge-
flammtem Stoff.’!

Am Ende der Erzihlung gibt Kronauer dem ritselnden Leser ent-
scheidende Hinweise darauf, dass die undurchschaubare Frau sich als
Sinnbild einer Landschaft offenbart — weniger eine menschliche Ge-
stalt als eine Naturkraft, die Inkarnation der herbstlichen Moore:

Sieht sie nicht toll und umwerfend aus? Das wippende, das heif’-
bliitige Leben selbst schilt sich aus dem Lumpenhintergrund, tritt
hervor mit loderndem Haarschweif. Flammende Herbstmoore,
lange vergessen? Das noch fiir Sie als Hinweis vielleicht: Niemand
hat sie je essen oder trinken gesehen.*

In der Erzdhlung Sie! aus derselben Sammlung unternimmt das Er-
zdhler-Ich eine rein imaginire Reise in eine utopische Landschaft.
Um der beklemmenden Gegenwart zu entflichen — einer Lesung, bei
der die namenlose Hauptfigur, vermutlich eine Schriftstellerin, keine
Verbindung zu ihrem Publikum spiirt — lisst sie sich von ihren Ge-
danken forttragen und folgt einem fiktiven Pfad, der tief in einen
magisch anmutenden, feucht-dunklen Wald fihrt:

Aber der Pfad, um den es hier geht, kriimmt sich noch eindrucks-
voller, nimlich nicht in die blau-dunstige Ferne, sondern ins Dun-
kel, in den schwarz glimmenden Waldgrund hinein, kurvt aus einer
harmlosen Graslandschaft mit Spitzwegerich in die sich plotzlich
aufrichtende Waldfinsternis, durchglitten, durchschlipft dieser
Tumpel der Moglichkeiten von den kleinen Kroten und Dimonen
weit entriickter Tage, anfangs nur ahnbar, aber ich mache mir keine
Sorgen, sie werden sich zeigen, aufzuckende Flimmchen im Moo-
sigen, Zungen im Anhauch der Waldschwiile. Ah, ich fiihle sie
schon, wihrend ich ithnen das hier von einem Blatt ablese mit fort-
plitschernder Stimme [...] bin ich unterwegs, bin dabei, in die

31 Kronauer, ,Die Wirtin“, 88.
32 Kronauer, ,Die Wirtin“, 94.
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Wegkrimmung endgiiltig einzubiegen, die mich mitnimmt, zu-
sammenfaflt und einatmet.”

Die Natur erscheint hier wie ein lebendiges, sinnlich erfahrbares
Kunstwerk, mit dem die Erzahlerin zu verschmelzen scheint. Gerii-
che und sichtbare und fiihlbare Eindriicke rufen eine Fiille an Erinne-
rungen und Emotionen hervor. In einer feierlich-preisenden Aufzih-
lung entfaltet sich das Panorama einer imaginierten Moor- und
Morastlandschaft, reich an literarisch-romantischen Naturchiffren:

[...] absurde Pilznamen im Wurzelwerk, Steinliufer, Laufkifer,
Waldmaus, der molchische Kleinkram im glitschigen Schattenreich
sowieso, Stimme, Baumkronen, Farn um goldgriine Tiefen herum,
Scheinabgriinde, Summen der Lichtungssiume, flichtige Licht-
punkte, unvorhersehbar tastende Schatten und - sehr verschmitzt —
keine lingeren Durchblicke, aber geben Sie es zu, wie schon erfun-
den all die Scherze vegetativer Hindernisse und zottelig neckender
Sichtbarrieren, auflerdem Morast und Schlamm, in dem es sacht
glithend fault und verwest. Das sind die unzihligen kleinen Lei-
chen des beinahe lautlosen, morderischen Waldlebens, die Toten-
partikelchen, die sich als frischer Organismus schon wieder zu regen
beginnen.*

Das Moor symbolisiert hier einen zyklischen Raum des Wandels, in
dem organisches Vergehen und Neubeginn ineinander tbergehen.
Die poetische Naturschwelgerei spiegelt diese Harmonie wider und
ermoglicht eine scheinbar mithelose Verstindigung zwischen Schrift-
stellerin und Publikum. Der darauffolgende abrupte Wechsel des
Sprachregisters, von einem poetisch-emphatischen Tonfall zu einem
geschwitzigen Plauderton, markiert die Riickkehr in die briichige
Realitit und unterbricht den natiirlichen Fluss von Kommunikation
und Emotion.

Einen dhnlich sensationsliisternen Ton schligt die weibliche Ich-
Erzahlerin im kurzen Prosastiick Die Wiese (1992) an. Sie steigert sich
in hemmungslose Klagen tiber alltigliche Sorgen und Belastungen, bis
auch sie — dhnlich der Protagonistin der Erzdhlung ,Sie!“ — in einer

33 Brigitte Kronauer, ,Sie!“. In: Kronauer, Die Tricks der Diva, 40—46: 44.
34 Kronauer, ,Sie!“, 45.

204



imaginierten Flucht aus der Realitit gleitet, um mit der Natur zu ver-

schmelzen.

Weg und verschwunden, von der Bildfliche federleicht weggeweht,
ein Samenflockchen, wie reizend, ein Hauch. [...] Bin verriickt da-
nach, Juniwiesen, hohe Griser, kein Halm geschnitten, wie sie bli-
hen und zittern und tun und machen und geschoben werden wie
Wassermassen und plotzliche auch kreiseln, Inselchen, rundumge-
schwenkt, im Spaf}, im Wind, dieses Dunstige, schaumartig Leichte,
ob die Sonne dafiir sorgt, das Blithen, der Regen, ich weif} es nicht.
Kniuelgras und Rohrglanzgras. Wollgras und Kammergras und
Wiesenfuchsschwanz und gleichzeitig: alles egal, die Namen und
wiederum: keine Namen, alles Wiese, schligt gegen Waldrinder,
triber Himmel am besten, vielleicht.®

Mit schwirmerischem Tonfall und elliptischem Satzbau entfaltet sich
das Bild einer Wiesenlandschaft: ein idealisierter, beinahe entriickter
Ort, der dennoch konkrete Eigenschaften einer Feucht- oder Moor-
wiese in sich trigt. Diese Wiese erscheint hier nicht nur als Zufluchts-
ort, sondern auch als lebendiger, sich stetig wandelnder Raum — ein
Sinnbild fiir die Dynamik von Mooren und Feuchtwiesen. Sie bleibt
stets im Fluss, changierend zwischen Festigkeit und Auflosung, Bli-
hen und Vergehen. Der Wind im hohen Gras, die ungezihmte Vege-
tation und das Zusammenspiel von Wasser, Luft und Pflanzen schaf-
fen eine lebendige Einheit, die die Atmosphire der Feuchtgebiete
intensiv evoziert. Die ungeschnittenen Juniwiesen wirken weniger
wie eine blihende Landschaft als vielmehr wie ein atmendes, pulsie-
rendes Geflige — bewegt wie Wellen, kreisend wie Stromungen, ein
Spiel aus Wind und Feuchtigkeit. Auch die erwihnten Pflanzen —
Rohrglanzgras, Wollgras, Wiesenfuchsschwanz — gedeihen vor allem
auf Feuchtwiesen, in Mooren und Simpfen. Die Metapher des weg-
gewehten Samenflockchens verstirkt das Bild einer leichten, fliichti-
gen Existenz, die sich von der Realitit 16st und in eine andere, fast
mythische Naturwelt tibergeht. So entsteht nicht nur eine utopische
Landschaft, sondern auch eine vielschichtige Verbindung zwischen
der menschlichen Figur und der Natur — insbesondere der feuchten,
sich stindig verindernden Vegetation der Moorwiese.

35  Brigitte Kronauer, ,,Die Wiese“. In: Kronauer, Die Tricks der Diva, 47-48: 48.
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Mit dhnlicher Emphase widmet sich Luise Wins, Hauptfigur des
nach ihr benannten Mittelteils von Brigitte Kronauers Roman Ge-
wdsch und Gewimmel (2013),° auf ausgedehnten Spaziergingen
durch ein Naturschutzgebiet der Naturerfahrung; mit melancholi-
scher Wehmut erinnert sie sich an die verlorene Artenvielfalt. Hans
Scheffer hingegen — Leiter eines Renaturierungsprojekts, liebevoll-
ironisch von ihr ,unser[...] Hans vom Hochmoor, [...] unsere Sonne
und unser Konig“* genannt — blickt ntichtern und kritisch auf die
fortdauernden Konflikte zwischen Naturschutz und wirtschaftlichen
Interessen.’® In seinem leidenschaftlichen Einsatz fiir die Wiederher-
stellung der Moorlandschaft von Klovensteen entlarvt Kronauer mit
feiner Ironie die Grenzen einer rein technokratischen Umweltethik
und ldsst zugleich ihre eigenen 6kologischen Positionen anklingen.

Scheffers revitalisierte Heide- und Moorlandschaft, gelegen im
Hamburger Schnakenmoor, steht auch im Zentrum von Kronauers
Essay ,Die Niederelbe. ,Schweiz meiner Seele‘, im Flachland?“
(2003). Darin prangert die Schriftstellerin erneut die industrielle Aus-
beutung des ,biologisch produktivste[n] Teil[s] der Tideelbe“?, des
Miihlenberger Lochs, an und begegnet zugleich der Renaturierung
des Schnakenmoors, des sudlichsten Teils des Klovensteener Moor-
gebiets, mit ambivalenten Gefiihlen. Die teilweise Sperrung dieses ihr

36  So unterstreicht Tanja van Hoorn: ,Der quotidiane Zeitroman Gewdsch und
Gewimmel, der mit seiner Didaktik des Ritselhaften anregt und irritiert, ist
schliefllich auch ein komplexer Naturschutzroman, der das Konzept der Bio-
diversitat literarisch fruchtbar macht und dabei auf eine grundlegende astheti-
sche Sondierung der Mensch-Natur-Verhaltnisse zielt“, Tanja van Hoorn, ,,Ge-
wdsch und Gewimmel“. In: Brigitte-Kronauer-Handbuch, 120-130: 126. Zum
Thema der Biodiversitit, vgl. Tanja van Hoorn, ,Biodiversitit im Text? Brigitte
Kronauers Roman Gewidisch und Gewimmel“ (2013). In: Weimarer Beitrige ]g.
61, Nr. 4 (2015), 518-530.

37  Brigitte Kronauer, Gewdsch und Gewimmel (dtv, 2015 [2013]), 401.

38  Der Wahrnehmung des Moors als ,,Phobotop“ weicht seit den 80er Jahren des
20. Jahrhunderts die Einsicht in die dringende Wiederherstellung und Konser-
vierung der Moor- und Heidelandschaften als wichtige 6kologische Ressourcen
(Biotop) fiir den zukiinftigen Bestand zahlreicher Pflanzen- und Tierarten, vgl.
dazu van de Locht, ,Das Moor als Phobotop und locus horribilis: Uber das Un-
heimliche in der Moordichtung um 1850“. In: Kulturpoetik des Moores. Res-
source, Phobotop, Reservoir. Hrsg. von Joana van de Locht, Niels Penke (De
Gruyter 2023, 85-106).

39  Brigitte Kronauer, ,,Die Niederelbe. ,Schweiz meiner Seele, im Flachland?“. In:
Brigitte Kronauer, Natur und Poesie (Klett-Cotta 2015, 40-49: 43).
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besonders ans Herz gewachsenen Areals fiir Spazierginger, um die
surtimliche[n] [...] frither viel ausgedehntere[n], Moor-, Dinen-,
Heidelandschaft“# wiederherzustellen, zwingt sie, sich mit dem Ver-
lust vertrauter Landschaftsbilder abzufinden: ,Ich [...] muss erst alles
in Kopf und Herz umgraben, um nicht der entschwundenen Wildnis,
dem variationsreichen, mit rotlichem und goldenen Gras méblierten
Reich nachzutrauern.“* Deutlich wird auch hier, dass es sich bei den
beschriebenen Landschaften um Kronauers eigene, ihr vertraute und
lieb gewonnene Rdume handelt, die ithr Schreiben ebenso inspirierten
wie pragten.

Abschlieflend zeigt sich, dass die Marsch- und Sumpflandschaf-
ten in Kronauers Werk weit mehr sind als blofle Erzdhlkulissen. Sie
reprasentieren eine komplexe Landschaftsform, in der sich das Reale
und das Fiktionale, 6kologisches Engagement und wissenschaftliche
Erkenntnis untrennbar verweben — ohne dass die rationale Dimension
je die dsthetische Gestaltung tiberlagert, wie Kronauer betont:

Das ,Wahre‘ im menschlichen Verhaltnis zur Landschaft blitzt auf
in den Werken der Kunst. Aus ihrer Gegenwart heraus haben sie
[...] aus Wald, Berg, Fluf}, Geruch, Licht und Erinnerung mythi-
sche Verkorperungen, Halluzinationen und Epiphanien des Un-
verganglichen geschaffen und bieten als sehnsiichtige Imaginatio-
nen dem Vorwurf, sachlich zu irren, Paroli bis auf den heutigen

42

Tag.

Der Sumpf symbolisiert nicht zuletzt einen Ort, an dem das Sichtbare
ins Verborgene tibergeht und sich die Vielfalt der Wahrnehmungen
entfaltet.

40  Brigitte Kronauer, ,,Von der Freiheit und Frechheit der Poesie. Die Niederelbe
bei Hamburg®. In: Brita Steinwendtner, Der Welt entlang. Vom Zauber der
Dichterlandschaften (Haymon 2016, 203-221: 219).

41 Kronauer, ,Von der Freiheit und Frechheit der Poesie. Die Niederelbe bei
Hamburg®, 219.

42 Brigitte Kronauer, ,Landschaft ist nicht Natur®. In: Kronauer, Natur und Poesie,
69-75:75.
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